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Harley Davidson "VRSCA
V-ROD". Den legendariske
Harley motorcykel er blevet

videreudviklet med den super-
aerodynamiske model i 200'.
Foto: udldnt af Harley
Davidson.

Henrik Moz Utopier om det 20. arhundredes
design og kunsthandveerk

At teenke utopier er at dramme, og Europa har altid veeret noget af en drgm-
mer. Sa laenge den moderne verden har set ud som den ger, har disse uudslette-
lige dremme for det meste fungeret som ufravigelige betingelser for formgiv-
ningen. | dag befinder vi os der, hvor forfatteren Robert Musil slap tr&den: man-
den uden egenskaber sgger sin identitet. Den feelles erfaring er borte, og oplys-
ningstanken, som var utopitankens andelige ammunition i det 20. arhundrede,
er gradvist forsvundet. Det er som hos Wittgenstein: Nar man Ikke kan spgrge
lzengere, s er dét svaret. Sodalt set er der sjeeldent noget s& nedsldende som et
besejret, afskrevet Utopia. Forladt af sine tidligere supportere fremstér det som
en tom jernbanevogn, der er skiftet over pa et gde stikspor. Sddan et Utopia er
en pamindelse om den menneskelige intelligens’ fejlbarlighed, et monument

over knuste dramme
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At tamnke stort

Nar utopisten le Corbusier tegnede huse for mennesker, der var “intelligente,
kolde og rolige” og kreevede Klinisk rene linier i boligen, Bach pa grammofonen,
en nggen peere i loftet 0g omklzaedning i et saerskilt rum, for at undga "un
désordre penible”, er betydningen egentlig drgmmen om dgden. Ikke i kristen
forstand, men snarere som et gnske om at komme bort - den evige fred, den
evige lykke i det forJeenede vinterlandskab. Selv sggte Le Corbusier, der hyldede
bilen SOM utopiens ypperste symbol, drammen i det antikke Graekenland blandt
dede sgjler, marmorfriser og templer SOM skeelvende statter fra fortiden. Terra
firma, verden er gjort af marmor, men skal genskabes i stal, glas og beton. Med
funktionalismen synes Vesten at systematisere denne disciplinering, som Le
Corbusier missionerede for. Kroppen matte genopfindes som et instrument 0g
sege sin nye identltet under funktionalismens geometriske love hinsides skum-
ringslys, slabrok og velourtapet. "Vi skriver alt med smat, for derved sparer vi
tid”, lyder den sparsommelige ngjsomhed, der printer sig ind i Bauhaus'
brevpapir efter 1925 0g signalerer en ufortraden fornuftsteenkning, der vil befri
bevidstheden fra histO(len som tvang og norm 0g begynde forfra, fra et tradi-
tionsfrit bord i tillid tiloplysningstanken og det aestetiske 0g tekniske fremskridt.
Utopiens visionzere redskaber, glasarkitektur, jernkonstruktioner og de fiedrende
stalrarsmabler fik et preeg af industriel ensrettethed, der skoviede materien op til
overfladen og begravede det menneskelige i mulden. Formgivning har anonymi-
seringen 0g det modstandslgse og hastige liv i Utopia som mal. "Det 20. &rhun-
drede tilintetg@gr med sin porgsitet, transparens og friluftsliv den gamle made at
bo pa”, noterer Walter Benjamin i hans Passagenwerk og diagnosticerer del tid-
ligere interigr som et svulstbetonet koma, den nye tids arkitekter ma skeere sig fri
af for at finde en ny og adeekvat tidspuls. De utopiske beveegelser drgmte om,
at det moderne menneske ville adoptere maskinens produktionslove som sin
egen intime natur, eller som den postmoderne arkitekt og designer Andrea
Branzi formulerer det: "Sublimere sine borgerlige ambitioner til et eksistensm ini-
mum omgivet af redskabsgenstande”.
Mindre var bedre og den optimale livsstil
praeget af maksimal minimalisme og et
rationalistisk mgde med den nye sam-
fundsorden . Parallelt med reproduktions-
teknikken, der havde punkteret auraen i
de traditionelle kunstformer i begyn-
delsen af det 20. arhundrede, oplaser
moderne formgivere auraen i facader 0g
kunsthandvaerk pa vej mod det industri-
elt masseperfektionerede udtryk - de
store serier, de anonyme mgnstre og det
universelle look. Ernst Blochs spidse

kommentar til fortiden som eskapistisk

Fra bogen "Pd fart med
Pcrog Lise”, der viser
dalon ved farten i ferien.
Stenders Forlag.




Surrealisterne kritiserede
modernismens maskinutopi
i fotografier i deres |ldskrift

"Variétés” 1929.
Anonym fotograf.
Tidsskriftet findes i
Kunstindustrimuseets
Bibliotek.

fiktion indkredser opgeret: "hadet til de romanske banegarde, de gotiske post-
huse, hadet til de indiske musikpavilloner og de mauriske abegrotter”. Den fantas-
magoriske dgs, som han mente 1800-tallets formgivere havde vugget tingene
ind i, skulle snart udstilles som en skenhedssavn. Ornamentet var blevet selvtil-
straekkeligt | den dekorative eesteticisme 0g indkapslede den Ersatzkultur, der
spegte i tiden. Den “dekadente” I'art pour I'art blev afsleret som "ein Deckbild”;
en udtegmt eestetik 0g preeludium for det gjeblik, hvor varefonnen infiltrerer sig
med kunsten pa vej mod kulturindustrien.

Tidens lasen var at bryde radikalt med den kanoniserede historicistiske formgiv-
ning, hvis arkitektur og design ikke skuile stivne som en dedsmaske. Som avant:
garden i kunsten matte designere og arkitekter derfor afsige sig traditionen og
alliere sig med utopien om at ophave formgivningen i livspraksis, sa den blev
revitaliseret og atter fik en oplysende samfundsmaessig betydning udover det
rent dekorative og kulturindustnelre. | Danmark nedtonedes de revolutionzere 0g
oprarske politiske idéer, men formsproget fandt vej til designere og arkitekter,
og de formulerede visioner for fremtiden. Arkitekten og polemikeren Poul
Henningsen var optaget af at bygge “samfund” og danne “"helstabte mennesker-o
Mekanik var tidens lgsen, det industnelle maskinens plmng, som Poul Henningsen
teemmede 0Q omsatte til de bergmte omnipotente PH lamper, der kastede frem-
skridtets lys ind i privatlivets gAdefulde
sfeere. Arne Jacobsen abenbarede
Fremtidens Hus i 1929 og var inspireret af
le Corbusiers airborn arkitektur, hvor huse
sveever pa betonpiller. Resultatet chokerede,
for her var en cirkulzer bygningsstil i dyna-
misk roterende fart med plads til speedbad
og helikopter pa taget. Are Jacobsen
bekleedte som den farste landet i nye dyna-
miske former i beveegelse, et rytmisk hvidt
penselstrag, der erstattede de velkendte
rgde mursten og frembragte en endnu
ukendt boligform som katapultssede for
den moderne tankegang og livsstil med
morgendagens nye tidsregning som anslag.

Det spaltede menneske

Man skulle tro, at utopierne braendte op i ferste verdenskrigs flammer og med
det dyrkelsen af det suveraene subjekt. der udteenker den store verdensfrelsende
masterp'an. Hvad skete der med mennesket, der levede i fatal newness? Huset
blev opdelt i stadig flere funktioner, en form for modulteenkning, med belysnings-
idealer, geometrisk rene veerelser og stoleopmalinger, som naede helt ud i kakke-
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nets fadebure med Wagenfeldts mutlifunktionelle glasbeholdere. Chefen for
Bauhaus, Hannes Meyer, indrammede den idealiserede systemtaenkning i foto-
assemblagel "Coop Zimmer" fra 1926. Her traeder et spartansk nyindrettet
veerelse i karakter: indrettet med bord, stol og seng, der kan feeldes sammen og
heenges pa veeggen (en tanke Wegner senere tog op med sine klapstole) og
basale fodevareprodukter konserveret i glas. Boligelementer og forradskamre for-
vandles her til mikroarkltektoniske afspejlinger af den moderne bygning og vars-
ler en fuldsteendig gennemsigtighed mellem privatsfaeren og det offentlige hvo
Og der hvor den sammenholdte personlighed i det 19. drhundredes borgerlige
roman stadigvaek havde et refe-
rencepunkt i virkeligheden,
noget i stil med det individ, man
pa gamle fotografier kan se
udtrykke et bestemt erhverv, en
identitet, sa opleses denne
sammenhaeng i den moderne
tidsalder. Denne kongruens, hvor
uduelig og fiern fra den utopiske
fremtidsvision, den end var, blev
endegyldigt spaltet med farste
verdenskrig. Oplysningsprojektet
begyndte at smuldre og dermed
0gsa troen pa at skabe et globalt
samfund, der var bestemt af fri-
hed, lighed og broderskab.
Ekspressionisten George Grosz skildrede spaltningen og det sarede menneske i
groteske montager med vansirede ansigter, mens Weimarrepublikken og
Bauhaus stod op som svaret pa den gdelagte krop med systematiseret design til
de krigstraumatiserede masser. Den moderne arkitektur byggedes fortsat op som
skinnende, perfekte maskiner af keempestore lukkede glaspartier pa lodrelte fla-
der, som en afsked med historien. Det var netop krigsindustrien, som gav start-
skuddet til det teknologiske fremskridt. og séledes bliver de tilsyneladende for-
malsrettede designformer med den ekstravagante brug af moderne teknologi ftil
ensomhedsfremmende formal, som teenkeren Richard Sennett kalder det.

At leve pd sgjler af luft

At taenke stort er utopiens fornemste opgave, og den visionzere designer eller
arkitekt patog sig opgaven som den, der skulle sgszette denne opvagnen fra tro-
ens kollektive illusioner. Gud skrider ikke leengere ind i det 20. arhundrede,
«alting flyder godt folk”, proklamerer Zarathustra. for Gud har overladt scenen
til andre til at realisere fremtidens visioner og bringe tingene i bevaegelse, Og det
er netop bevaegelsen, den uopherlige, sanselgse rytme fra teknikkens skybrud

Hannes Meyer,

Coop-Zimmer, 1926.

Et utapisk teankt veerelse med
klap-sammen mebler og kryd-
derihylder, der opfordrer tif et
moderne mobill storbyliv i
oplysningens navn.

Foto: Institut fiir Geschichte
lind Theorie der Architektur
der Eidgendssischen
Technischen Hochschule,
Ziirich.




Designeren Ron Arad dog i

med designeren som kedelmester, der seetter skub i udviklingen. Allerede Ovid
beskrev tidens bevaegelse som livets motor: “Tiden selv henrinder i tyst, ustand-
selig gliden, ganske som flodemes vand.... Det, der lige har veeret der, er borte,
og det, der far ikke var, bliver til, som tiden fornyer sig”. De bergmte stalrars-
mgbler, frisvingerstolene fra Mart Stam, ludwig Mies Van der Rohe og danske
Mogens lassen blev emblemer for maskinen og utopitanken med deres vaegtlgse
udtryk. Den komfortable leenestol blev afpolstret og gav plads for en ny reduce-
ret symmetri, et koncentrat af lethed og skinnende renhed med udspeendte stof-
baner, der leber som drivremme over de polerede rersystemer. Apparatfascina-
tionen stempler sig ind i stolene med allusioner til cykelstyr, linezere krydsfelter
og vejkryds, eller de bergmte dansepiger “The Tiller girls, der mimede fabriks-
logikken og Taylorismen i showbuisness med synkront gentagne bensving. Den
fritsvaevende lethed i stalrersstolens seedekomposition synes at ophaeve tyngde-
kraften og give liv til Marcel Breuers ord i "Das Neue Frankfurter- fra 1928 om,
at metalmgblerne ikke ma veere andet end hverdagens nedvendige apparater.
Han forestillede sig med gleede den dag, vi alle sidder pa fiedrende luftsgjler.
Men bag de gode intentioner spores en stigende fremmedggrelse, og da man
preesenterede Marcel Breuers 83 fra 1925 udstilles en siddende kvinde med en
anonym jernmaske over ansigtet integreret i et veerelses totale hvidhed, der saet-
ter den kvinden til veegs med horror effekt. Den sagligt moderne optik artikulerer
troen pa den menneskelige magt over tingene, men forsgget pa at genskabe det
nye moderne menneske som en tidlgs persona truer med at lgbe ud i en tragisk,
heroisk utopi: Mennesket selv som apparat i tingsliggerelsens spiral. der vender
frigerelse til underkastelse.

1982 jgennem med stden
"Welltempered Chair”,  Surrealisternes kritik af utopierne
et posmoderneikon, som

ironiserer OVEr modernismens

forcnklcic formsprog med SQurrealisterne eksponerede den tingsligggrelse, som moderne designutopier
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cn ustabil struktur,

foto: Wilhelm Maoser.

indeholdt. Salvador Dali og Kurt Seligman forvraengede funktionalismens krops:
disciplinering og de redskabsbetonede boligformer som fortreengninger af det
ubevidste og Europas krisetilstand efter fgrste verdenskrig.
Deres mabler afviger fra idealbilledet af det olympiske
legemes perfekte opbygning; hovedet splittes fra torsoen i
kommaoder, og lar og ankler fungerer som stoleben og
udfordrer tilstanden, hvor det mekaniske design domine-
rer med diktater om, at and og legeme skal fuldbyrdes i
oplysningens navn. Der er ingen demokratisering af den
tekniske kultur i sigte, ndr salvador Dali kaldte moderni-
sternes arkitektur og design for en ren og foruroligende
dremmeverden: - Deres voldsomme og ubarmhjertige
automatisme rgber €t sgrgeligt had til virkeligheden og et
behov for at sege tilflugt i en ded verden, preecis som det
sker ved infantil neurose”. lkke overraskende dyrkede Dali
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den tabubelagte art noveau og nedgangspartierne til metroen i Paris. Den tekno-
ide maredrgm besidder et kritisk stik mod modernitetens dobbeltbundne frem-
medgarelse, som 0gsa Poul Henningsen beskriver i sin udlevering af ultramoder-
ne mgbler som kolde og sterilt menneskefjendske.

Fa utopi til forbrugslogik

Efter anden verdenskrig stivner de store utopier og praktiseres nu som det.
Jurgen Habermas kalder for “sjaelles betonarkitektur”. Tilliden til fornuften og
fremskridtet har lidt alvorlige tab, og den moderne stil er blevet til en tom vare-

form uden de oprindelige idealer og den chokeffekt, man tilstreebte. Stilen skulle
oprindeligt udledes af funktionen alene, men gradvist traeder dens skjulte andet- Hans J. Wegner. Foldestolen nr.

hed frem efter anden verdenskrig, og den rummer mere irrationelle bibetydning- 512 fra 7949 af eg og spansk-
rorsflet; et mobel, der signalerer

er og konnotationer, hvor formen symboliserer effektivitet og arbejdsetos. Stilen o
dansk funktionalisme og bruger

er strandet som subjektets forsgg pa total kontrol over naturen og slumrende afnenuens Ditadaks:
drifter, og den hvide murflade, den rette vinkel og fraveeret af kilder symboliserer  Det danske Kunstindustri-
kampen mod et eskalerende verdenskaos og marki begeer i det ubevidste. museum. Foto: Pernille KJemp.
| Danmark fortseetter den blgde funktionalisme med treemgbler produceret efter
formlen "form fglger funktion”, men bade Arne Jacobsens visioner for fremtiden
og Poul Henningsens tanke om helstgbte mennesker ma nu se sig opslugt af det
frembrusende forbrugssamfund som senkapitalismens logik. Karl Marx's profeti
om varens fetichkarakter, som han skrev om i midten af ISDD-tallet, er den
radende praksis 0og formgivningens brugsveerdi, den praktiske funktion og
anvendeligheden, overhales af bytteveerdien pa det globaliserede konsumtions-
marked: “ved Londons mest trafikerede gader treenges butik ved butik, bagom
hvis ud hulede gjne af glas alverdens rigdomme glinser: indiske sjaler, kinesisk
porcelain, pariserkorsetter, russisk pelsveerk og tropiske specerivarer. Dette er bil-
ledet af varen, som den optreeder i cirkulationen . Rotationen fortseetter i det
20. arhundrede, og design péatager sig rollen som livsstilsbudskaber i 1960'erne,
der bevaeger sig ud over den blotte funktion og torpederer utopiernes ideal-
samfund. Shoppingmalls 0g supermarkeder er tidens nye hellige haller, hvor for-
brugeren sgger sin identitet som postmoderne flan gr blandt design og kunst-
handvaerk on display.
Skredet fra de kollektive visioner mod en formgivning, der bygger pa individu-
elle behov kendetegner 1960'ernes design med italienske anti-design tiltag, pia-
stikmabler 0g liggepleener i syntetiske materialer. der i optimistiske toner besyn-
ger forbruget som et kunstig skabt behov. Alt kan blive til overiladeaestetik lige
fra banale suppedaser og plastik-stumtjenere & la kaktus til Andy Warhols Brillo
sebeboks. Popkunstneren Claes Oldenburg abnede “The Store” i 1961 0g solg-
te objekter, der foreslJllede varer, man kunne finde i naerliggende udstillingsvin-
duer: strygejern, klaededragter 0g et kasseapparat dyppet i gips og malet i skri-
gende emaljemaling. Den kommercielle vareverden kan ikke lzengere adskilles fra
astetikken, nar Oldenburg tilstar: "Jeg € for kunst, der kan ryges som en cigaret,
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Ole Jensens blode gumm,-
opvaskebalje signalerer ' ny
enkel livsstil i boligen med
mobilt design. Prototypen fra
1996 tilherer Det danske

Kunstindustrimuseum. Foto:
Jeppe Gudmundsen
Holmgren.

Anette Herman har | 2001
uaviklet "Streolen”;, der kom-
binerer siddefunktion og reol i
et multifullktiolldr efastisk
mobel. Foto: Erik Brahl.
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som lugter som et par sko. Jeg er for Kool-art, Pepsi-art. Vatronol art". Det er
saledes ikke tilfseldigt, at Jean Baudrillard betegner afslutningen pa det 20_
arhundrede som en kultur baseret pd xerox — fotokopiering: "Verdens hele
industrimaskine har mattet se sig sestetiseret, selv det mest ubetydelige, det
mest marginale 0g mest obskene kulturaliseres, museumiseres 0 gestetiseres”.
Utopiernes emancipatoriske kerne oplases langsomt i informatlOflssamfundets
stadig sterre ophobning 0g spredning af viden, fremskridtets velsignelser ned-
slides og skaber luftspejlinger, der skinner og glitrer, men som ogsa virker be-
meerkelsesvaerdigt tomme for mening.

Postmoderne anti-utopier og elektroniske motorveje

Hvis man kan sige, at postmodernismen inden for design og arkitektur udger en
modstandslgs antiutopisk aestetik, sa blev den til i et oppisket tempo affedt af
globalisering, informationssamfundet og markedsgkonomiske kraefter. En form-
givning bygget pa reflekser mere end refleksioner, som en tennisspiller der reage-
rer p& utroligt hurtige bolde og s& er kampen forbi; det var det hele. Enhver dan-
nelse af politisk, social eller utopisk karakter blev nyttelgs; hensigten siden 1980-
‘erne har veeret at udvikle sit eget jeg — en slags antidannelsesstreeben for X
generationer og ironister. Eller som Carl Einstein formulerede det: “Jeg vil mig
selv, op af min sjeel ma der komme noget der er helt mit eget, om det sa er hul-
ler i privat luft". Og med det og "more is more”, "less is a bore" og Memphis og
varm lakridskonfektdesign og Venturi og the banal look og happy go lucky
kulissearkitektur sander oplysningstankens idéer om friggrelse til. Historien er
blevet en nedbrudt forteelling, som formgivere kan saette sammen i samplinger
pa tveers af stil, kronologi og klassiske ordensprincipper. | dette selvisceneseetten-
de univers har design mistet sin oplysende opgave med overhaengende fare for

at begrave sig i sin kunstneriske autonomi.

Det 20. arhundrede er blevet heskrevet som en falelse af at veere udenfor, af
tab, hvor vi rejser gennem den tabte lid pa sporet af fremtiden, der aldrig ind-
finder sig, men som hele tiden forskyder sig i nye digitaliserede kvanlespring.
Storbyen suppleres af virtuelle byer pa nettet, der eksisterer takket veere lele-
kommunikation, og som udformes i de elektroniske motorveje. Denne byer over-
alt og ingen steder, samtiden beskrives som en virtuel boble, et mellemrige pa
vej fremad nonstop, og i bilradioen synger Madonna: “Faster than the speeding
light, Quicker than the ray of light”. Acceleration er det tilbageblivende symbol
for afslutningen pa det 20. &rhundrede og reflekterer rummets oplgsning. | den
virtuelle verden, hvor fremtidens formgivning bliver til, digitaliseres kroppen og
hverdagens genstande, s man nu mé leve med projektioner, billeder etter image
af verden. Lamper teendes, slukkes og reguleres i takt med kroppens tilstedevee-
relse eller fraveer i rummet, som instrumenter, der reagerer pa instrumenter. Det

er en slags henvisning til den passive krop som koloniseres af mikromaskiner,
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som bor i homo automation, og som har erstattet bevaegelsen med selvkarende
stavsugere, auto- bestillende kgleskabe og

pleeneklippere formet som racerbiler.

Accelerationen, beatet, den hastige rytme,
der maerkes i storbyens krop har fagrt en
SVimlende tummel ind i hverdagen af no-
madisk design: timemanagere, online sta-
tioner, mobiler, baerbare pc'ere pa starrelse

med en bog, telefonsvarere og specielt
designede rygsaekke til det elektroniske liv.
De tekntske genstandes eksistensmade har sendret sig i det 20. arhundrede som

Glaskunstneren Michael Bang
er fartens tidsalder, konstaterer Paul Virilio. Verden undergar stadige forandringer  skabte Palet-serien fra 1970-77

fra at besta af genstande til at bestd af menneske-maskine relationer, og livet for Fyens Glasveerk, Odense,

leves som en prismatisk snurretop, der drejer for hurtigt Ind imellem tillader vi os K ?mﬂe de spraglede popfarver
ud i kokkenet. Det danske

Kunstindustrimuseum. Foto:
at bevidne tilstedevaerelsen af en verden, vi ser forsvinde. Genstande formidler et Pernille Klemp.

at gare holdt, ngle og vende os om og fiksere erindringen i en travl hverdag for

rastlgst temperament, som tager det nomadiske pa sig som et uomgeengeligt vil-
kér. Mennesket er henvist til en rummets grkenlorm, der er afstedkommet af
hastigheden og til den samfundsmeessige grkenform, der er afstedkommet af
kommunikation og information. Handveerket og den handgjorte genstand far
kultstatus i tv-ruden som et bevis pa, at mennesket fortsat er tilstede og giver et
objekt en szerlig aura af "Einmaligkeit” med stadige, sma og individuelle for-
skydninger. "Teknikken er international. Dens konstruktioner, dens fremgangs-
made og dens produkter er overalt de samme". skriver Octavio Paz og har ifglge
forfatteren ikke samme forsonende karakter som handveerket. Kaare Klint ville
handveerket og endemalet var en stol: “som svarer til Nutidens Fordringer, og
som man dog kan se er af en god, gammel Familie". Denne praksis om historisk
forankring vinder gehgr i informationssamfundets hektiske videns- og billedpro-

duktion med gnsket om enkelhed, oprindeiighed og basale hverdagsgenstande.

Nye visioner om gkologi og genbrugsaestetik

Uanset om dette back to basics er et udslag af nostalgi efter mere ukomplice-
rede tider, sa er forbrugssamfundets hurtige vareudskiftning blevet anfeegtet af
gkologisk- og genbrugstrgmninger i samtidens designpraksis. Den overdrevne
produktionsfrenesi forsinkes med recyding design, hvor f. eks. filt, pap, aviser og
vareemballage genanvendes som mgbelmaterialer. Frank Gehrys stol af bglgepap
“Little Beaver- fra 1987 skaber en montage af genbrugt pap, hvor det fleksible
materiale streekkes, kurves 0g rulles ud som et stykke dej, som baeverens gnave-
spor har overvintret i. Anvendelsen af et billigt balgepap samler koncentrationen
om sansningen 0g det ekspressive 0g understreger gkologiens slagtskab med
det organiske, skulpturelle og ekonomisk rentable som langtidsholdbare gen-
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Gatano Pesces skumstol

med fodskammel *Up S + 6” fra
19609. Et klassisk 1960'er
design, der formfuldender pop-
kulturens anti-utopiske tanke-
gang. Stolen pakkes ud som en
Ravioli og springer Op SOM en
kvindetorso. Det danske
Kungtindustrimuseum

Foto: BerB ltalia.
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brugslasninger. Andreas Huyssen tilleegger strategien nye emancipatoriske
potentialer som en modstandsdygtig postmodernisme, der kan lokaliseres i sub-
jektive 0g lokale livsomrader. De store utopier er ikke genopstaet, men der spor-
ges ind til resultaterne af dem 0g deres skyggenatur, som i Ferdinand Légers leer-
reder med ragelse og kneekkede aksler, der viser hvordan de skabte ting anven-
des. Heraf opnar ogsa gkolO9l- 0g genbrugsdesign sit kritiske potentiale overfor
en tid, der ikke leengere lader sig bestemme som et fast ideologisk program

Det 20. arhundredes design og arkitektur er i hgj grad preeget af nederlagets
problematik, spraengningen af formen og oplgsningen af funktionen.
Utopitanken forsegte at ink.orporere alle idéer | den store formel i et ubegraenset
enske om, at design kunne forandre verden lige indtil det punkt, hvor visionerne
udspaltedes fra den uoverskuelige verden. Op gennem arhundredet mistede pro-
jektet sin praecise mening og oplysning blev langsomt forvandlet til oplgsning.
De store visioner fik ganske vist mange positive virkninger, men blev aldrig et
eventyr med lykkelig udgang. | dag er forestillingen om et Utopia blevet en for-
flygtiget tanke, der som et samlet projekt star magteslgs over for informations-
samfundets hurtigt cirkulerende bevaegelse af stoflgs viden.

Samtidig virker formgivningens apostle og deres anstrengelser i dag forfarende
heroiske. Maske vil fremtidens formgivning igen komme til at spille en afgerende
rolle i samfundet? Beleert af utopiernes begreensninger kunne man habe, al
designere og arkitekter vil ggre op med forbrugssamfundet og skeerpe vor for-

staelse af forskelle, nuancer og mangfoldighed i det sociale og kulturelle rum.

Utopier om det 20. arhundredes design og kunsthandvaerk




Rikke Rosenberg  Avantgarde og dekonstruktion
- et made pa tveers af det 20. arhundrede

“Hver epoke dremmer den kommende-
{Walter Benjamin “Das Passagen-Werk" 5. 46)

Nyudviklinger og videreudvikling af aestetiske visioner og ideer sker sjeldent
gennem en fortigbende udviklingsproces. Udviklingen sker langt oftere i el
brudfyldt springende forleb, hvor hengemte og glemte asstetiske visioner gen-
opdages 0g nyfortolkes i et visionzert mgde mellem fortid og nutid. Herved far
de kimformer, der var tilstede i det oprindelige materiale, mulighed for at folde
sig ud pa en ny og anderledes made.

“Glacier”, beenk.
o Design: Zaha Hadid, 2000.
G.ennem d.et.20. arhundrede har man set mange eksempler pa genfortolk- Dét daricke Kuritindistri:
ninger af tidligere tiders formudtryk og gennem de sidste ca. 20 ar har en museum. Foto: Sawaya and
reekke dekonstruktivistiske arkitekter og designere som Zaha Hadid. Peter Moroni.

BEsenmann, Bernard Tschumi. Danielliebeskind, (oop Himmel Blau, Sgren
Robert Lund og Frank Gehry staet for en sadan nyfortolkning af det 20. ar-
hundredes avantgardebeveegelsers visionsfyldie kunstneriske udtryk.

Flere af dekonstruktivisterne har haft en forkeerlighed for russisk konstrukti-
visme, futurisme. kubisme og De Stijl-bevaegelsen. Arsagen til, at de har segt
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Vitra Brandstation,

Weil om Rein, Tyskland.
Arkitekt: Zaha Hadid,
1990-1994. Fra: El croquis,
1983-1995 zaha hadid,
Moadrid 1996.

inspiration netop her. er at de tidlige avantgardebeveegeiser arbejdede med
store gestetiske utopier og visioner. De udfordrede de klassiske skanhedsidealer
funderet pa harmoni. stabilitet, symmetri og balance og arbejdede istedet med
dynamiske former og konstruktioner funderet pa forskydning, transformation.
mellemrum, asymmetri og beveegelse.

Selve ordet avantgarde betyder fortrop. og de avantgardistiske beveaegelser
opfattede netop sig selv som frontlgbere for utopiske visioner, der ville revolu-
tionere det eksisterende samfund gennem formgivning og arkitektur. De avant-
gardistiske bevaegelser var falles om at feeste lid til arkitekturens, formgivnin-
gens 0g kunstens revolutionaere og omveeltende kraft. Kunst og formgivning
blev opfattet som politiske manifestationer, hvilket stod i steerk modsaetning til
den borgerlige opfattelse af kunst som rart pour rart. dvs. som et gestetisk
udtryk, der skulle tiigodese det skanne og altsa ikke veere beerer af politiske.
sociale eller tekniske programmer. De avantgardistiske kunstnere. arkitekter og
formgivere udgjorde en lille kreds af personer, der troede pa, at de med deres
billeder. arkitektur og formgivning kunne revolutionere verden og frembringe
en visionaer sammenhaeng mellem eestetisk form og samfundets sociale. poli-
tiske, gkonomiske og tekniske strukturer. Det var en utopi - en smuk drgm.
som ikke reelt lod sig gennemfgre. Men avantgarde-beveegelsernes fantastiske
reservoir af billeder. arkitektoniske fantaSier, formgivning samt ideer og visioner,
udger i dag en uudtemmelige inspirationskilde for designere og arkitekter.

Avznigarde og dekonstruktion - et made pa tvaers af det 20. drhundrede




Zaha Hadid - en nutidig fortolkning af avantgarde-beveegelserne

Zaha Hadid's baenk “Glacier” fra 2001 er et godt eksempel pa et stykke design
med rgdder tilbage iden tidlige avantgarde. Baenken fremstar som en smuk,
lysende skulptur. der med fejeligt kurvede linieforlgb synes al flyde frit i rum-
met. En organisk fintprofileret form, der bade giver associationer til kalige
gletschere 0g spreellevende glinsende eksotiske fisk. Glader er et dynamisk
spandingsfyldt design, der pa samme tid er bevaegelsesfyldt og krystalklart.
Med sin formmaessige akkuratesse og delikate overflade fremstar baenken som
en forfinet og helstgbt form for dekonstruktion, der adskiller sig fra en mere
bnrtal og abrupt form for dekonstruktion, som kunstmuseet Arken, tegnet af
Saren Robert lund, og Coop Hlffimetblaus dekenstruerede | e Corbusier stol,
kan ses som udtryk for.

laha Hadid (f. 1950 i Bagdad) har gennem de sidste 20 &r skabt nye former
for radikalt eksperimenterende arkitektur, design, mabler, tegning og maleri.
Hun har udviklet nye opfattelser af rum, nye formgivningsstrategier. Sit inter-
nationale gennembrud fik hun i 1983 med vinderprojektet “The Peak", et
byprojekt i Hong Kong og er indtil videre bedst kendt for brandstationen ftil
Vitra's mgbelfabrik i Weil am Rein. Senest, i 2001, har hun vundet konkurren-
cen om tilbygningen til Ordrupgaard, som udmeerker sig ved af veere funderet
pa en dialog med de omkringliggende bygninger og landskabet. Hadid har
designet flere bemaerkelsesveerdige interigrer, sofaer, borde, stole og metal-
arbejder. der alle udmeerker sig ved radikalt nyteenkende genstande. der viser
nye veje for fremtidens formgivning. |1 1988 gjorde hun sig bemeerket med
sofaen "Wavy Back" designet for Michael Wolfson. Sofaen er konstrueret ud
fra tre selvsteendige kontradikterende former, farver og materialer: Et bglge-
formet, lyseblat rygstykke monteret pa veeggen, et flyvende solgult seede der
streekker sig ud i fartfyldt spids og endelig et merkeblat, trekantet seede eller
sdebord. Formerne kolliderer og skaber en foranderlig beveegelsesfyldt skulp-
turel sofa. der giver brugeren mulighed for at lade sit blik ga pa en uforudsige-
lig vandring. | 2000 skabte Hadid et Z-scape program. hvor baenken "Glacier"
indgar som et vigtigt element. Ideen var at designe en kombination af bord,
baenk, divan og reoler, der, sammenskubbet pa den rigtige made, kunne skabe
en forenet blok, en arkitektonisk skulpturel form, bestdende af forskellige farver
og materialer. Hver del af blokken er altsa et segment, en afbraekket del af en
starre helhed. Hadid interesserer sig for brudfyldte formationer og tager ofte
udgangpunkl i naturens former: erosioner, moraineformatJoner, afbreekkede
isflager og bjerge. hvilket “Glacier” er et godt eksempel pa.
Mange af hendes arkitek!urprojekter er leenkt sammen med det omgivende
landskab. | “The Peak” fra 1983 former hun en del af et cityskape, som forstar-
rer, udvider og forvrider bjergets allerede eksisterende abrupte strukturlag. |
sofaen “Moraine” skabes en form, der giver associationer til en IT'|Oreenebakke. |
Museet for Islamisk Kunst, Qatar 1997, har Hadid skabt et arldtektonlsk projekt,
der som et maegtigt islamisk taeppe er vaevet ind i det eksisterende landskab,
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“Alpine Landshaft”, Schweiz. Hadid's lyriske arkitekturlandskaber og hendes design vaekker mindelser om

Arkitekt: Bruno Taut, 1919. den ekspressionistiske arkitekt Bruno Tauts steerkt utopiske projekter fra starten

Foto: Akademie der Kiinste, ¢ 4ot 50 rhundrede.
Berlin.

Bruno Taul var oplaget af at skabe en reekke af byer. der som dekorative krystal-
blomster skulle pryde bjerge og gletschere i Schweiz og Frankrig .

Han tegnede i 1919 en glashy, som han forstillede sig skulle ligge i de schweizi-
ske alper. Projektet blev kaldt for Alpine Landshaft. Hans utopiske ide var at
skabe en reekke af sfzeriske, rene byer, der tilbed et arkitektonisk, aestetisk og
andeligt alternativ til de store metropoler med trafik, os, larm og overbefolkning.
Som mange andre af tidens arkitekter forgudede Bruno Taut glasset, fordi det
var rent, transparent, sfeerisk, lysgivende, porgst, krystallinsk og for ham et
symbol pa fremtidens utopi. "Alpine Landschaft” var ogsa teenkt som et socialt
koncept. hvor mennesker skulle leve i €t socialistisk broderskab. Det hejere uto-
piske mal skulle veere at arbejde for skenheden og fa indsigt i andelige dimen-
sioner. Bruno Taut mente ikke, mennesket alene skulle stille sig tilfreds med det
brugbare og funktionelle. Han skriver:

“Leengslen efter det brugbare og komfortable uden hgijere idealer affader ked-
somhed., Kedsomhed affgder skaenderier, konflikter og krige: legne, roverier,
mord og blod der flyder fra millioner af vener. .

Lad jorden, der indtil nu har veeret et farrigt sted at bo, blive et dejligt sted at
leve pa” (Bruno Taut, Alpine Architecture)

Der synes at veere abenbare aestetiske og strukturelle sammenfald mellem
Bruno Taut og Hadid. De er begge stzerkt lyriske arkitekter som komponerer
videre pa de allerede eksisterende landskabelige konturer og strukturer. Bruno
Tauts andelige og socialutopiske idealer genfinder man dog ikke hos Hadid.
Hendes arkitektoniske projekter udmaerker sig ved at veere abne i deres form.
Hadid's arkitektoniske rum er at sammenligne med Rolands Barthes ide om det
*The Peak”, uopfort abne kunstvaerk - det bliver tll og skabes i og med, at vi bevaeger rundt i dem,
arkitekturprojekt, Hongkong. ~ det er en aben tekst. der kan leeses pd mange forskellige mader og som giver

Arkitekt: Zaha Hodid, 1983. plads til et utal af forestillinger. tanker og ideer.
Fm ef croquis 1983-1995
zaha hadid, Madrid.
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Hadid abner for nye logikker og organiseringer af arkitektur og design i tid og
rum. Flere af Hadids arkitekturprojekter er eksplosive og synes at svaeve frit i
rummet. laha Hadid har udtalt “Huse kan flyve”. Hadid designede i 1990 interi-
aret til Moonsoon Restaurante i Japan. Her skabte hun et overraskende dyna-
misk totaldesign funderet pa mcx:lseetningen mellem is og ild. Restaurantens
isflageligende borde ser svaevende ud samtidig med, at de kaster sig ud i form-
maesslge upassende styrt. vrider sig i skaeve vinkler og skaber susende diagona-
ler gennem rummet. | kontrast hertil har Hadid skabt svaevende skultpurelte
former i ildfafVerne orange, rgd og gul. Baren er udformet som en spiralform,
der skyder sig 0p som en tornado i rummet. | Moonson Barens interigrdesign
er formgivningens traditionelle komponenter blevet ombrudt og rekonstrueret
ud fra nye akser, nye krydslagte, podede strukturer j bevaegelse.
| projekter som The Peak og Vitras brandstation indfanger hun byens puls med
dens uregelmeessighed, skiften. acceleration. stilhed, forskydning af rytmer og
sammenstgd. Byens kraft og puls omsaettes med en meget fintfalende sensibi-
litet til en mangefacetteret kompleks strtJktuf af modstridende elementer.
Hadid tager afsaet i futuristernes fascination og gengivelse af byens sammen-
pressede energi. dynamik og bevaegelse. Men Hadids eestetik er langt mere
nuanceret, idet den formar at indfange byens modsaetningsfyldte kollisioner
mellem langsomhed og fart, stilhed og larm.
Hadid har arbejdetpa at YidereudYikle den moderne abstrakte kunsts formpro-
grammer. Duchamps bergmte billede™ Nude descending a staircase” fra 1912,
der viser den fragmenterede, multibilledlige oplevelse af virkeligheden i bevae-
gelse, opfatter Hadid som et slags billedligt manifest bag hele sit arbejde.
Hadid har ogsa veeret seerdeles optaget af de russiske konstruktivister, hvor
Rodchenko, Malevich, El Littitskij og Tatlin indskriver sig som de vigtige hoved-
figurer. Hun skriver at:
"Det mest interessante ved de russiske konstruktivister var, at deres eksperiment
aldrig blev afsluttet. Der er ikke nogen konklusion pa deres projekt. .. De var
eventyrlystne for deres tid. .. De forsegte at udstreekke greenserne for, hvad der
var muligt. De er udgangspunktet for mit arbejde”.

(Hadid interwiew | GA Arkitect, 1986)
Hadid tager altsa udgangspunkt i de russiske konstruktivisters arbejder, fordi hun
opfatter deres formgivning som en evigt fortseettende begyndelse, der aldrig vil
fare til en sluttelig forlgsning. Det giver hende mulighed for at fortolke de kon-
struktivistiske principper som beveegelsen, dislokeringen og forskydning uden
selyat have et fastdefineret endemal.
| 1976-77 arbejdede Hadid sammen med Rem Koolhass om et hotelprojekt pa
Hungerford Bridge over Themsen med tydelige referenser til Malevitch’s tekto-
niske forskudte planer og flader i rum.

Awvantgarde og dekonstruktion — et made pa waers af det 20. drhundrede




Konstruktivisme og dekonstruktion

De russiske konstruktivister havde deres storhedstid kort
for og efter den russiske revolution i 1917. De gnskede at
skabe helt nye former for arkitektur, design og kunst og
deres store utopi var at kunst, arkitektur og formgivning
smeltede sammen til en ubrydelig enhed. De russiske kon-
strukiivister var ikke rebeller som gjorde op med det besta-
ende samfund, de stod derimod for virkeligggrelsen af
revolutionen og den socialistiske utopi. De gnskede at
bryde med fortiden og fascinationen af teknik og maskiner
spillede en afggrende rolle for deres ideologi og aestetiske
program.

Vladimir Tallin

Et af de mest fremtreede nde medlemmer af den konstruktivistiske beveegelse var
arkitekten Vladimir Tatlin(1885-19 53). Tatlin stod bag et af konstruktivisternes
hovedmonumenter, et 400 meter hgit tarn af stal og glas der af eftertiden er
blevet kaldt Tatlins tarn. Tatlins tarn indskriver sig i design- og arkitekturhistori-
en som et banebrydende monument for et nyt revolutionerende formsprog,
der har haft afggrende betydning for eftertiden. Tatlins tarn blev aldrig opfart,
kun fremstillet i flere modeludgaver. Tarnet skulle konstrueres som en kontor-
bygning og et monument for den Tredje Kommunistiske Internationale i 1920.
Tat/ins bevaegelige modeltarn blev bygget udfra simple former, der gennem
deres O\lerfejring skabte en konfliktfyldt. ustabil, rastlgs geometri. Tarnet var
konstrueret uden styrende akser eller hierakisk formsaetning, for i stedet at
udgere et netveerk af konfliktfyldte strukturer. Tatlin forestillede sig, at dette
tarn skulle tegne en evigt roterende spiralbeveegelse, hvor hver akse havde sin
egen hastighed og konkret tegnede billedet af den nye tid.

*Tatlins tdrn”, USSR, ud-
stillingsmodel. Arkitekt:
Viadimir Tatfin, 1920.
Foto: L.A. Zhadova.

"Organiser Rod Gaveuge
overalt”. Propaganda plakat.
Lithografi, publiceret Ofden
Rode Heer ved Vestfronten.
Plakaten er formodentligt
designet af Kasmir Malevich
og Wiadislav Strezminski,
Udateret. Kunstindustrimuseets
Plakatsamling. Foto: Pernille




Ved at arbejde med et nyt arkitektonisk og kunstnerisk formsprog, hvor mobili-
teten og dynamikken var den gennemgribende kraft, modsatte Tatlin sig den
borgerlige hierarkiske samfundsorden, som den statiske, grundforankrede
monumentale arkitektur repreesenterede. Tadins tarn blev saledes et symbol pa,
at socialismen kunne undergrave hele verdens statiske strukturer ved at lade
asymmetrien, divergensen og bevaegelsen fungere som arkitekturens konstruk-
tive princip.

Kasimir Malevich dynamiske grafiske design

Ogsé kunstneren Malevich, der var grundlaegger af suprematismen, arbejdede i
sine grafiske plakater med et skabe et bevaegelsesfyldt rum. Malevich var opta-
get af at frigare savel kunst som arkitektur fra tyngdekraften og arbejdede i sine
*Rod/bld stol”. Design:  Dilleder med cirkler, cylindere, kuber og trekanter, der forskyder sig og danner

Gerrit Rietveldt, 19'8.  dynamiske konstellationer. Hos Malevich blev det centralperperspektiviske rum
Bemalet fineret bogetre.
Foto: DACS.

nedbrudt til fordel for et beveegeligt rum, hvor formelementerne syntes at blive
transformeret og transformere sig i rummet.

| propaganda plakaten " Organiser Rgd Gaveuge overalt”, som formodes at veere
udformet af Wladislaw Strezeminski og Kasimir Malevich, er beveegelsen, dyna-
mikken og farten den drivende kraft i billedet. Titlen referer til en russisk tradi-
tion fra tiden far revolutionen, hvor kvinder strikkede sokker eiler solgte smykker
for at statte de russiske tropper. Billedet forestiller et barn i en bil med et radt
flag, komponeret af cirkler, cylindre, terninger og trekanter. Bilens fart under-
streges ved at udgiverens navn agerer karebane, béde i hgjre og venstre hjgrne.
Plakaten er billede pa fremtidens suprematistiske by baret af kosmisk kraft,
teknologi, fart og maskiner.

Gerrit Thomas Rietveldts Zig- De Stijl

Zag-stol fra 1932-34 i10dig  Gerrit Rietveldts Rad/Bl& Stol fra 1918 kan ses som et emblematisk stykke
em, samlet med bronceskruer.

Foto: Vitra Design Museums
billedsamling, ~ SKulpturelle dimensioner af kubistisk og konstruktivistisk tilsnit. Den ligner mest

design for hele De Stijl gruppens eestetik. Stolen er blevet bergmt for sine

af alt en tre-dimensionel skulpturel udgave af Mondrians og Van Doesburgs bil-
leder. Set frontalt bestar den af et system af horisontale og vertikale linier, mens
den set fra siden bestar af diagonale linier. Dette sammenstgd mellem horison-
tale og diagonale linieforlgb er med til at give stolen et dynamisk udtryk.
Stolen er malet ud fra den klassiske De Stijl palet dvs. rad, bla, gul og sort; hvil-
ket understreger de frit sveevende adskilte planer og strukturer.

Stolen kom til at indga i en arkitektonisk total-iscenesaettelse, da den i 1924
blev anvendt i interigret til den unge enke Schréders nyopgrte villa i Uttrecht,
tegnet af Rietveldt. Schréderhaus er ligesom stolen karakteriseret ved forskyd-
ninger af planer og linier.
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Dekonstruktion og konstruktivisme

Dekonstruktivisterne genoptager avantgardebevaegelsernes proble-
matisering af de klassiske proportionsprincipper funderet pa har-
moni, enhed. stabilitet og materiale-overensstemmelse. | stedet
for arbejder dekonstruktivisterne med nye principper som monta-
ge. foldning, forskydning, flytning og transformation. Dekonstruk-
tivisternes arkitektur og design er ofte uharmonisk og rummer et
sammensted af materialer. retninger og rum. Der arbejdes med et
beveegelsesfyldt nomadisk formsprog, som hjemlgst bevaeger sig
mod nye former. strukturer og mail.

Avantgardisternes utopiske idealer om sammensmeltning mellem
arkitektur, kunst. teknik og politik, samt troen pa en hgjere ande-
lig idealitet har dekonstruktivisterne opgivet. | stedet stilles der

spergsmal til stort set alle formgivningens konventioner og dog-
mer, der endevendes og dekonstrueres i et forseg pa at finde frem til helt nye Det jodiske Museum |

former for konstruktionsprincipper. Malet for dekonstruktivisterne er ikke at Bertin, 2001. arkitekt:
. . . . . Daniel Liebeskind.
finde ro, orden. balance eller ideelle sociale konstruktioner. men derimod at Foto: Kim Dirckinck-
acceptere den virkelige verdens meningstab. tomhed. ustabilitet samt sociale Holmfeld.

og kulturelle diversitet.

Herved ger de op med en af det 20. arhundredes store utopier om, at arkitek-
tur og design kan skabe en helende og ophgjet form for orden. skenhed og
sammenhgeng i en ellers sammenbrudt verden.

Det ses tydeligt i f.eks. Daniel Liebeskinds jediske museum i Berlin, som i sin
rumlige struktur tematiserer tomheden, kaos og usikkerheden som grundvilkar.
Det ses pgsa i Peter Eisenmanns design og arkitektur, som tager udgangspunkt
i L-formen. L-formen ses i et dargreb fra FSB fabrikken fra 1986 og i flere af
hans arkitektoniske veerker. L-formen er ikke nogen lukket og sluttet form og
opfattes hermed ikke som stabil identitet. Herved modszetter I-formen sig
ideen om at skabe et trygt og stabilt hjem - hvilket ogsa er Bsemnanns klare
intention.

L (ormet dorgreb.
Desgn: Pete. Eisenmann,
1986. Stdl. Foto: Design
Eisenmann er inspireret af Freuds Psykoanalyse og hele hans forestilling om. at ~ Waorkshop.

det hjemlige trygge ogsa indeholder det fortreengte og ukontrollable. Hvis
denne andethed skal kunne erkendes mener Eissnman, at hjemmets arkitekur
og indretning bar indeholde former der er ukomfortable og ikke-hjemlige.

De dekonstruktivistiske arkitekter og designere tror ikke lsengere, at design og
arkitektur kan virke helende i en spaltet verden, arkitektur og design kan der-

imod fremvise aestetiske strukturer, der spejler verdens kompleksitet. sammen-
brud og splUethed. For dekontruktivisterne vil erkendelsen og tydeliggerelse af
den sammenbrudte tilstand danne det bedste udgangspunkt for at skabe nye

Konstruktive sammenhaenge.
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